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Este estudo tem como objetivo lancar um olhar sobre a Pintura ao Ar Livre no tempo e no
espaco até chegarmos ao Brasil nos dias atuais. Tal pesquisa ndo poderia acontecer sem
uma breve andlise anterior do status que a pintura de paisagem ocupou na Histdria da
Arte através dos tempos.

A partir do século XVII, os pintores Ingleses e seus colecionadores mostravam interesse
crescente pela pintura de paisagem, género que até entdo na doutrina classica tinha um
lugar inferior. A evolugdo sdécio-econdémica da Inglaterra (oficina do mundo na época) fez
nascer uma concepc¢do nova da paisagem: o jardim “a inglesa”. Os principios que regiam
este jardim tinham sido importados pelos artistas progressistas com a mesma ansia que
muitas outras inovaces econdmicas, técnicas, praticas e culturais surgidas na esteira da
Revolucdo Industrial.

Um grande namero de pintores Ingleses influenciados pela marinha e portuaria dedicaram-se
entdo ao género da paisagem nacional ou estrangeira utilizando as técnicas da aquarela e do
6leo. Estas pinturas de paisagem “puras” do século XVII E XVIII reforcavam o conceito da
pintura como um objeto estético, uma obra de arte a ser apreciada por ela mesma e ndo
como meio de contar um fato histérico ou apresentar uma idéia, o expectador responderia
intuitiva e esteticamente a pintura de paisagem como se estivesse diante do real.

A atmosfera peculiar de uma paisagem, suas variagcdes de acordo com as condigcdes
climaticas e os diversos estados de luz constituiam o principal atrativo destes temas. O valor
artistico dos quadros era determinado pela exatiddo do que representavam. O observador
desejava que o efeito de um quadro correspondesse tdo exatamente quanto possivel ao
efeito real que uma paisagem teria produzido nele. Entretanto, pintar da natureza nao
significava até entéo pintar no local e sim muitas vezes desenhar no local, a pintura a éleo
estava confinada no atelié, alguns artistas desde o século XV ja trabalhavam do natural
com tracgos de lapis ou aguadas e no século XVI Albrecht Durer ja fazia pequenas aquarelas
em suas viagens, mas esta novidade nao foi plenamente desenvolvida nos séculos seguintes,
alguns pintores utilizavam aguadas e a seguir a aquarela apenas para croquis e esbocos.

Um significativo passo a frente foi dado no século XVIII
quando os artistas Alexander Cozens e seu filho John
Robert usaram aquarela para capturar a natureza in loco,
seus temas viriam principalemente da Inglaterra rural,
trazendo a cor definitivamente para fora do atelié, desta
maneira, a aquarela se tornou uma técnica

predominantemente de paisagem, que foi
Paisagem Alpina- 21x31cm —Albert Direr 1525

substancialmente desenvolvida pelos grandes pintores ingleses do século XIX e inicio do
século XX : Thomas Girtin, J. M. W. Turner, and John Sell Cotman.



William Turner(1775-1851),John Constable (1776-1837) e Parkes Bonington(1801-1828)
trouxeram inovagdes significativas para a pintura de maneira geral:

Turner retomava a tradicdo das marinhas Holandesas do séc XVII, sua visdo romantica,
muito pessoal da natureza era reforcada com um cuidado com relagdo aos valores
expressivos e climaticos dos fendmenos luminosos e das combinagdes de cores. Juntamente
com estes temas , registrava seu interesse pelas Ultimas invenc¢des da época.

Tal como aconteceria pouco depois em outros
paises, desde 1830 o caminho de ferro inglés
revolucionava o transporte de bens e pessoas

tanto quanto a comunicagédo entre
homens e lugares. Esta facilidade de locomogéo
deu o suporte necessario para o0s artistas
capturarem os efeitos da luz na natureza em

J M W TURNERGo/dau 1843 aquarela sobre papel 33.5x47cm

locais mais distantes que, com a portabilidade das tintas e a logistica da pintura a
6leo, fez crescer o movimento.

John Constable impulsionou drasticamente esta tendéncia pintando sketches da natureza
em Gleo permitindo, desta maneira, uma conexdo mais intima e direta entre o sketch e a
pintura no atelié, tornando-se entdo o pioneiro do fluxo seguido pela da pintura do século
XIX pavimentando o caminho dos pintores da Escola de de Barbizon e dos Impressionistas.

John Constable - Tempestade sobre o mar 1824-28 — odleo sobre
papel colado em tela

Salisbury Cathedral, from the meadows — 1831 — dleo sobre
tela — John Constable



A Escola de Barbizon
Realismo e ponte para o Impressionismo

Na década de 1830 as cidades francesas comecaram a ficar poluidas, florestas e rios
desapareciam tornando-se as estradas de hoje, alguns artistas comecaram a deixar 0s
Salbes de Paris dirigindo-se para a pequena vila no entorno da floresta de Fontainebleau.
Reagindo contra a situagdo politica e social da Monarquia de Julho que se seguira a
Revolucdo de Junho de 1830 e abandonando as convengdes da pintura classica, que lhes
tolhia a liberdade, estes artistas optam por representar uma visdo do campo mais fiel e
escolhem como tema ndo a classe rica de Paris, mas concentram-se nos trabalhadores do
campo e seu ambiente natural aproximando a pintura cada vez mais da realidade.

A industrializagdo fez emergir o proletariado que tomando consciéncia da sua existéncia
como classe luta pelos seus direitos. Karl Marx publica o Manifesto Comunista em 1848,
revolucionando o papel do cidaddo comum na sociedade que passa a envolver-se ativamente
na politica fazendo valer as suas reivindicagdes.

Aliando as alteragdes de habitos e de mentalidades, mencionados acima, com a estética
realista da escola de Barbizon temos um conjunto de caracteristicas muito particulares: o
interesse pelo mundo contemporaneo; a observagédo das realidades atuais e sua reprodugédo
com o maior realismo possivel.
E neste contexto que, nas telas comecam a aparecer pessoas vulgares nas suas atividades
diarias e em situagdes comuns: mulheres a lavar roupa, camponeses a trabalhar nos
campos, paisagens urbanas e rurais, etc., como forma de valorizar a energia e a forga social
que representavam, contrariando a tendéncia até ali da representacdo de personagens
especiais evocando a simplicidade e a inocéncia.

Os pintores de Barbizon inspirados pelas pinturas de paisagem de Constable tiveram
sucesso em estabelecer os motivos rurais e a paisagem como tema importante da pintura
francesa.

Embora receba hoje a denominacao de Escola, o grupo de Barbizon era uma reunido
informal de artistas formada por amigos procedentes de classes sociais diferentes, alguns
mais outros menos experientes que se reuniram em torno deste ideal para pintar ao ar livre:
Aprender com a Natureza.

N&o se tratava de romaéanticos exilados da cidade, mas estudantes da paisagem
apaixonados pelos elementos naturais pintando “en plein air”.

“ Tous ces grands homm's en peinture
Vétus comme des gorets
lls s'en vont dans la forét
Fair' du chic d'apres nature.
Avec un cloporte ils ont
L'adress' de faire un bison”

“ Todos estes grandes homens da pintura
Vestidos de forma desleixada

Adentram a floresta

Para tornarem-se chiques ao natural...”

“La Complainte de Barbizon”- poema de 25 estrofes que conta a histéria dos pintores de Barbizon de
maneira jocosa, comparando-os todo o tempo com bisdes - Autoria desconhecida

Integrando este grupo, entre varios outros, temos os nomes de :



Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875)) Jean-Baptiste-Camille

Corot Fontainebleau: Oak Tree at Bas-Bréau, 1832 or 1833

Theodore Rousseau(1812-1867)

Théodore Rousseau, Etude en forét de Fontainebleau — oleo sobre tela

Jean Francois Millet ( 1814-1875),

Angelus - Jean Francois Millet - o¢leo sobre linho, 55x66cm

Narcisse Diaz de la Pena ( 1807-1869)

Barbizon — 6leo sobre tela- Narcisse Diaz de La Pena



Charles Frangois Daubigny (1817-1878)

Charles Francois Daubigny — Les Bords de L'oise

Clair de Lune avec un bateau, Chales Daubigny 26.7x33.5cm

Um olhar mais atento sobre os integrantes do grupo de Barbizon revelard as diferencas
individuais de abordagem de cada artista e suas motivagdes.

Corot, embora com sdlida formagdo neoclassica viveu a transicdo e quando foi para a Italia fez
intensivos estudos ao ar livre, talvez tenha sido o primeiro a considerar estes estudos como
obras acabadas embora elas servissem também de base para trabalhos de atelié assim como o
eram para Constable.

Corot foi uma espécie de decano dos pintores de Barbizon, com o seu nome o grupo conseguiu
maior visibilidade pois ja era um pintor reconhecido na época.

A intensidade com que estudava os efeitos da luz nos elementos naturais , a maneira como as
figuras do campo eram apresentadas, simples e vibrantes sé se consegue pintando ao ar livre.
E dele a afirmagdo : ‘Nenhum homem deve se tornar um artista se ndo ama a
Natureza.”

Percebemos um Millet centrado na classe trabalhadora ( da qual ele préprio fazia parte) na lida
diaria do homem do campo que se apresenta sem retoques ou aderecos artificiais de modelos
de atelié.

Daubigny praticamente ja fazia a ponte para o impressionismo com suas pinceladas soltas e
terminando quase que toda a pintura no local. Sua tematica geralmente era ligada aos rios e
as impressdes fugazes do por de sol . A paixdo pela agua leva-o a construir em 1857 um
pequeno barco “ Le Bottin” onde passa a pintar seu tema favorito, o que servira de
inspiracdo para Monet contruir seu barco-atelié anos depois. Suas obras a partir de 1861
demonstram cada vez mais o gosto pela simplificacdo.

Até 1840 as pinturas de Barbizon eram consideradas “cruas” “nao terminadas” e inaceitaveis
para o gosto dos SalGes Oficiais. Apés a metade do século, entretanto, estes artistas
ganharam um reconhecimento sempre ascendente servindo de base e inspiracdo para as
geracgdes seguintes.

Em 1864 Daubugny apresentou no Saldo uma paisagem completamente pintada “en plein air.



Pintura ao Ar Livre e Impressionismo

Um engano muito comum € apresentar como sinénimos Pintura ao Ar Livre e
Impressionismo.Em uma outra oportunidade pretendo me deter nos preceitos basicos do
Impressionismo pois cabem muitos outros artigos para descrever-se as caracteristicas deste
movimento®, discorreremos aqui entdo somente sobre alguns pontos onde estes verbetes se
encontram.

Pintar ao ar Livre é uma técnica diferente de qualquer outra, € um desafio para o artista que
precisa se concentrar completamente na informacao diante dele.Seus sentidos absorvem tudo,
da viséo, audicdo, tato, enfim tudo se junta para ser canalizado em sua expressdo na tela ou
papel. Esta expressdo nao é necessariamente traduzida por sketch rapido ou impressionista.
Sem ddvida uma pintura executada ao ar livre tem caracteristicas proprias, que se
manisfestam através do estilo de cada um.

“Por Impressionismo entende-se, em primeiro lugar, uma certa maneira de pintar, de
desenhar ou de conceber o trabalho grafico, € uma maneira particular de se apropriar do
mundo através da pintura ou do desenho”.

Por volta de 1870, a pintura de paisagem havia tornado-se o foco principal dos artistas com
maiores aspiragdes. As grandes pinturas impressionistas desta época comecavam e na maioria
das vezes terminavam ao ar livre , alguns pintores trabalhando “a la prima” 2, outros
retornando tantas vezes quantas fossem necessarias para a finalizagdo no local.

Pintar ao ar livre “en plein air” tornou-se uma regra para aos impressionistas e seus
seguidores que nos deram as grandes obras que vemos hoje. Tal como o de Barbizon, este
ndo era um grupo coeso, havia varias posi¢cdes estéticas e politicas divergentes entre eles.

Impressdo do Sol Nascente -1872, oleo sobre tela 48x63cn- Claude Monet

E importante observar que a histéria do Impressionismo assim como a da Pintura ao Ar
Livre ndo esta exclusivamente ligada a Franca , mas diz respeito a Europa e ao resto do
mundo, portanto a génese do impressionismo ndo é devida a condigdes exclusivamente
francesas e o eco rapido que ele encontraria no mundo inteiro ndo poderia ser explicado se
se ndo houvessem em outros lugares tendéncias comparaveis.

English Seascape — ost 1875 - Berthe Morisot

1 . . . = . a =
Ao pintar ao ar livre o artista ndo se submete necessariamente a estes canones, sua expressdo pessoal se
revela de acordo com sua visdo de mundo, conhecimento técnico, e seu universo de emogdes.

pintura "alla prima”- iniciada e finalizada em uma s6 seg&o.



Rose Tremiére — ost 1884 — Bethe Morisot

A Pintura ao Ar livre no Mundo

Podemos citar como exemplo a Escola de Haia e os impressionistas de Amsterdam que
tinham como inspiragdo as pinturas de Frans Hals (1583-1666) e Jan Vermeer(1632-1675)
bem como de Ruysdael, mestre da paisagem Holandesa do século XVII (1600-1670) cujas
telas tinham um sabor moderno se comparadas com as paisagens idealizadas da arte
académica.

O que era valorizado em Hals era sobretudo a liberdade de suas pinceladas largas, enquanto
em Vermeer admiravam sua virtuosidade colorista. Podemos citar como membro deste

grupo :

George Hendrik Breitner (1857-1923)

The Dam, Amsterdam, George Hendrik Breitner aquarela- 40 x 51 cm - 1895

Os artistas Franceses , como mencionado anteriormente, aproximavam-se dos mestres
holandeses copiando pinturas no Louvre e levando a técnica para o ar livre, havendo
também o contato interpessoal entre os pintores destes paises.

Na Gra Bretanha por volta de 1880 uma série de pintores agrupa-se em Newlyn, na
Cornualha com o principal objetivo pintar do natural os temas locais com pescadores e
cenas costeiras, tendo como lider do movimento Stanhope Forbes(1857-1947) e Scott
Turke(1858-1929), na virada o século uma nova geragdo de artistas se reagrupara nesta
colénia tendo como maior representante a pintora Laura Knight(1877-1972).



Home Along- Evening —Stanhope Forbes oleo sobre tela 1905

China Clay Pit —Laura Knight —dleo sobre tela 1914

A Escoécia também testemunhara o gosto pela pintura ao ar livre, New English Art Club
rebelava-se contra o estilo moralizante da arte Vitoriana o e os ensinamentos da Royal
Academy, este movimento independente conta com a participacdo de John Abbot Mc Neil
Whistler(1834-1906).

Nocturne — dleo sobre madeira 50,2x60,8cm 1871 James Abbott Mc Neil Whistler -

O movimento disseminou-se pelo mundo podendo ser observado até em paises com rigoroso
inverno durante a maior parte do ano. Na Escandinavia formavam-se também colbnias de
artistas que pintavam ao ar livre no veréo dentre elas a mais famosa a de Skagen, local
onde as novas idéias eram absorvidads e transmitidas. Podemos destacar os pintores Peder
Kregyer(Kopenhagen 1851-1909) e Christian Krohg (Oslo 1852-1925), outros artistas
dinamarqueses, noruegueses e suecos também regressavam todos 0s anos para pintar a
beleza da luz do Norte na companhia de velhos e novos amigos.

Chistian Krogh Begravelse i Nordland"”, ost 67x68cm.

Peter Severin Kroyer 1892— Skagen
6leo sobre tela

O mesmo sucedeu no leste e sudeste Europeu, cada pais com suas préprias motivagdes e
influenciados sem duvida também pela Franga, enfim , artistas de quase todo o mundo na
segunda metade do século XIX saiam de seus ateliés para pintar o que o olho registrava, era
o auge do Realismo. O Manifesto Comunista de Karl Marx lancado em 1848 acirrava as
discussoes.
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Em 1856 surgia na Italia “l Macchiaioli”, um grupo de pintores da Toscana que |,
quebrando as convencgdes ensinadas pelas academias pintavam ao ar livre, capturando a luz
natural, sombra e cor. Era um grupo revolucionario que se encontrava no café
Michelangelo em Florenga para discutir arte e politica.Provavelmente este foi uma
consequéncia direta do Resorgimiento, um movimento que na época sonhava unir a
Peninsula sob um s6 governo.

Acreditavam estes jovens que areas de luz e sombra “macchie” (literalmente = mancha)
eram o mais importante de uma obra de arte. Inicialmente a “machia” era uma maneira de
fazer realgcar os efeitos de claro-escuro de forma a estabelecer uma distingdo da arte
académica e linear.

Alguns nomes relacionados a este grupo: Serafino de Tivoli(1826-1892), Giovanni
Fattori(1825-1908), Giovanni Boldini (1845-1931), Giuseppe de Nittis (1846-1884), Cristiano
Banti (1824-1904) entre outros.

A comparagdo com os Impressionistas franceses é inevitavel,
embora os italianos tenham precedido os franceses, vale lembrar
que o ponto em comum entre o Grupo ltaliano e o Francés era
basicamente o habito de pintar ao ar livre. O engajamento
politico do Grupo Italiano era muito mais evidente . A denominacao

do grupo com o termo Macchiaioli & usado pela primeira vez pela
critica Italiana em 1862 de maneira pejorativa.

Em Portugal e na Espanha esta tendéncia demorou um pouco
mais a florescer, o movimento em direcdo & pintura ao ar livre em
Portugal s6 inicia bem mais tarde, a sociedade portuguesa
naosofrera transformacdes significativas até entdo e a pintura se
conservou até final dos anos 70 muito ligada ao academicismo

Hay Stacks —6leo sobre tela- Giovanni Fattori
dos romanticos.

Surge entdo em Lisboa no ano de 1880 o Grupo do Ledo que se reunia para discussdes
estéticas e ideolégicas, neste momento o gosto do publico ja estava mais receptivo as
tendéncias naturalistas, foram eles que as introduziram em Portugal transpondo para a tela o
fenébmeno da luz e da cor.

Podemos citar como principais integrantes : Silva Porto(1850-1893), que fora discipulo de
Daubigny, José Malhoa(1854-1933), Jodo Vaz(1859-1931), Columbano Bordalo Pinheiro
(1857-1929) entre outros. A exemplo do que ocorre em Lisboa, na mesma época, Marques
de Oliveira (1852-1927) também recém chegado de uma estadia na Franca, cria no Porto o
Centro Artistico Portuense e pouco depois e torna diretor da Academia Portuense de Belas
Artes (até 1926) onde leva os alunos para o contato direto com a natureza e insiste na
qualidade do desenho como base para qualquer obra.

Outono-José Malhoa dleo sobre madeira 46x38cm 1919

Os Espanhdis continuavam a ir para a lItalia, como era o costume da época, até bem mais
tarde que os franceses. Um nome importante no desenvolvimento da pintura ao ar livre
naquele pais é o de Carlos Haes (1829-1898), professor Academia de San Fernando em
Madrid, que leva seus alunos a fazerem estudos ao ar livre antes de entrar no atelié.
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Barco naufragado- 6leo sobre linho 59x103 —Carlos Haes - 1883

N&o podemos deixar de citar ainda Ignacio Pinazo(1849-1916) e Joaquin Sorolla(1863-
1923), dois expoentes da pintura espanhola neste periodo que apds retorno dos seus
estudos na Itdlia passaram a observar estreitamente a pratica da pintura ao ar livre.

Jardim da casa de Sorolla —¢6leo sobre tela 54,5x73,8cm — 1920 — Joaquin Sorolla

Nos Estados Unidos, artistas foram atraidos pelo conceito de “plein air painting” e muitos
foram para a Franga estudar tanto da costa leste quanto oeste do pais, surgiram colénias de
pintores que aderiram a pratica.Citando alguns: Winslow Homer, Childe Hassam, Leslie Hale,
William Merrit Chasee Edgar Payne.

William Merritt Chase

N&o podemos deixar de mencionar John Singer Sargent que era americano embora tenha
vivido e pintado na Europa a maior parte de sua vida e portanto assimilou com maoir
intensidade os movimentos artisticos que la aconteciam.

No Canada os artistas do Grupo dos Sete aproveitaram plenamente a expansao do
sistema trens e apresentaram uma visdo complexa de um novo pais de enormes dimensdes.

"The Jack Pine" - Tom Thomson , (membro do grupo dos sete)National Gallery of Canada

Apoés a segunda guerra mundial, o automoével e as novas estradas permitiriam aos artistas
urbanos se locomover rapidamente de e para zonas rurais, hoje em dia cada vez mais
pode-se ter a facilidade de viajar com um atelié praticamente portatil e pintar ao ar livre em
escalas maiores.
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A Pintura ao Ar Livre no Brasil

A responsabilidade do ensino formal de artes no Brasil coube a Missado Artistica Francesa
(1818-20), oriundos do velho mundo com rigida formacdo neoclassica, trazem para o Brasil
0 ensino académico de artes que la vigorava. A motivagdo da vinda destes artistas para o
Brasil é controversa. De qualquer forma havia uma troca de interesses por parte de D. Jodo
VI e os artistas franceses aliados de Napoledo Bonaparte que aquela altura dos
acontecimentos politicos na Europa ja ndo se sentiam seguros por la.

O projeto deste ensino foi de autoria de Joachim Lebreton, encontrando séria
resisténcia por parte dos artistas portugueses e brasileiros que ja trabalhavam aqui e néo
eram simpaticos a estes “refugiados” europeus. Com a morte de Lebreton e nomeagdo do
portugués Henrique José Silva(1772-1834) para o cargo de diretor da Academia, a
instabilidade incomoda os franceses que decidem voltar para a Europa. Alguns que aqui
ficaram continuam pintando nossas paisagens que aos poucos vai tomando ares cada vez
menos neoclassicos. Percebemos na pintura de alguns destes pintores que aqui
permaneceram um crescente distanciamento dos padrdes importados e a apresentagdo de
luz e uma natureza exuberante.

Na Academia Imperial de Belas Artes a cadeira de paisagem seguia baseada
principalmente em copias de paisagem Européias, os Saldes de pintura eram aqui
realizados regularmente premiando os artistas com bolsas de estudo na Europa. O destino
destes artistas (com prémios viagem, bolsas concedidas pelo Imperador ou por conta
prépria), era normalmente a Italia embora a Franga fosse o local ideal para ver as novidades
anuais dos Saldes que davam uma idéia geral do movimento artistico de todos os paises.

Em 1870 chega ao Brasil oriundo da Alemanha, Georg Grimm (1846-1887) que viaja
pelo interior do Brasil pintando as fazendas de café e faz uma exposicdo exuberante destes
trabalhos no Liceu de Artes e Oficios no Rio de Janeiro, sdo obras impactantes se
comparadas as pinturas até entdo produzidas aqui. O pintor é entdo convidado pelo
Imperador a ministrar aulas na Academia Imperial de Belas Artes na cadeira que entao
era denominada “Paisagem, Flores e Animais” em substituicdo a Vitor Meirelles.
Revolucionando desde o inicio o ensino de paisagem, Grimm leva seus alunos a pintar ao ar
livre, insiste em que fagam exaustivos estudos do natural o que proporciona ao artista maior
liberdade de expressao.

Tal metodologia contrariava totalmente o ensino oficial’ e Grimm n&do renova seu
contrato com a AIBA, retira-se e abre um atelier em Niter6i sendo seguido por seus alunos
na época que revolucionariam a pintura de paisagem no Brasil.

Em 1890 o ensino de paisagem chegou a ser suspenso na Academia e o0s
professores se negavam a levar os alunos a pintar ao ar livre. Enquanto isto o grupo de
Grimm cresce com seus alunos que praticam exaustivamente do natural despontando como
seus expoentes maximos 0s nomes de Castagneto e Antonio Parreiras.

1 - s . -
Segundo alguns autores, Zeferino da Costa ja havia tentado levar seus alunos da AIBA a fazer estudos do natural had alguns anos, mas tal
iniciativa ndo encontrou apoio e ndo teve sucesso
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O Grupo Grimm

Sem duvida a importancia da pintura de paisagem como género autdbnomo no Brasil esta
ligada a Georg Grimm. O grupo orientado por ele era formado pelos pintores: Antdnio
Parreiras, Garcia y Vasquez, Joaquim José da Francga Junior, Francisco Ribeiro, Giambattista
Castagneto, Hipdlito Boaventura Caron, Estevao Silva e o alemédo Thomas Driendl, que por
vezes 0 substituia. Quem eram estes artistas?

Paisagem Montanhosa Brasileira- Georg Grimm

...”Grimm sujeitava seus discipulos a um regime rude de trabalho sem repouso. Fazia-os
subir a mais escabrosa rocha, viver em plena floresta, contornar mesmo com risco de vida a
mais ingreme montanha...E ele a esses perigos e trabalhos também se sujeitava a sua vez,
pintando a sombra de seu chapeu de campo, que rutilava ao sol, abrindo no verde da
folnagem uma nota branca e vibrante”*

Grimm viveu no Rio de Janeiro de 1878 até pouco antes de sua morte em Palermo (ltalia)
em 1887. Embora mais conhecido no Brasil que em sua terra natal um grupo de aficcionados
na Alemanha no final do ano 2006 conseguiu reunir 160 obras de seu acervo em uma
exposicdo no Museu Homfmille da Baviera®. Constam desta exposicdo obras realizadas ao ar
livre no Brasil e em suas viagens pela Europa, Paquistdo, Tunisia, Espanha e Portugal.

Em sua época ele ja era um artista global.®

Domingos Garcia y Vasques(1859-1912) , segundo Thomas Driendl era um dos
melhores alunos do grupo, suas paisagens destacavam-se nas exposi¢des da Academia.Apos
a dissolugéo do grupo viajou para a Europa para aprimorar seus estudos

Rio visto de Santa Teresa — ost — Garcia Y Vasquez

Joaquim José da Francga JUunior(1838-1890) , embora fizesse parte do grupo seu perfil era
bem diferente dos demais, era simples amante da pintura, tinha um rendoso emprego e um
grande renome como escritor e jornalista, cultivava a arte como simples distracéo.

Francisco Ribeiro, trabalhava sem cessar, era de pobreza extrema, que lhe privava
inclusive de material, durante muitos anos apenas desenhou por lhe faltar verba para as
tintas. Desta maneira tornou-se um habil desenhista e s6 comecou a pintar muito mais
tarde. N&o ha noticia de onde se encontrem estes desenhos hoje.

1 PARREIRAS, Antonio. Histéria de um Pintor contada por ele mesmo. Niterdi 1999 pg.21 —
2 DW-World.DE — Deutche Welle
3 DW-World.DE — Deutche Welle
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Hipdlito Boaventura Caron (1862-1892), descrito por Parreiras como um conjunto
perfeito(homem e artista), sua personalidade cativante combinava com suas obras de
extrema beleza e técnica de execugcdo. Foi para a Europa onde ficou estudando e
excursionando por alguns anos.Sua individualidade logo aflorou, seus quadros ndo eram
confundidos com de nenhum outro.Sua carreira brilhante foi interrompida pela morte de
Febre Amarela .

Pogo Rico — ost 33x4lcm — Hipdlito B. Caron

Estevéao Silva (1844-1894) — Convive com o grupo em suas atividades ao ar livre, embora
sem romper seus lagos com a AIBA . Foi um eximio pintor de naturezas mortas e retratos,
diz-se que foi primeiro pintor negro de destaque formado pela Academia. “...As frutas, as
porcelanas, os passaros, 0s animais, os metais pintados por Estevdo podem ser assinados
por qualquer mestre nesse género de pintura , quer aqui , quer no estrangeiro..”*

Thomas Drendl (1846- 1916 ), Como Grimm, oriundo da Alemanha veio para o Brasil em
1879 onde permaneceu aré sua morte no Rio de Janeiro. Viajou por varios estados do sul e
substituia Grimm eventualmente nas aulas ao ar livre. Toda sua formacao artistica foi
realizada na Academia de Belas Artes em Munich.

Giovanni Battista Castagneto (1851-1900), Muito se tem a dizer sobre este pintor que
foi o expoente maximo da pintura de marinhas no Brasil, sua personalidade, curta vida e
extensa obra sdo farto material para nos debrugcarmos sobre um momento da pintura ao ar
livre em nosso pais. Vamos entao tentar sintetizar:

Nascido em Génova de origem muito pobre, chegou ao Brasil com o pai em 1874. Antes de
Grimm havia sido aluno de Vitor Meirelles e Zeferino da Costa, sua participacdo no grupo
é bastante controversa. Por ser o artista de temperamento bastante impulsivo e sem
traquejo social, é possivel que tenha havido atritos fortes decorrentes das personalidades
independentes do professor e do aluno. Com a saida de Grimm da Academia, juntamente
com outros pintores® prefere seguir sua orientacdo a uma distancia prudente® . Torna-se
professor de desenho elementar do Curso Profissional do Liceu de Artes e Oficios sob a
supervisdo de Vitor Meirelles.

Importante notar que existe uma identidade Unica em seus trabalhos sobressaindo um
gestualismo e uma carga emocional que de nenhuma maneira foram caracteristicas da
pintura naquela época. Para alguns quadros realiza estudos ligeiros que muitas vezes
superam em espontaneidade as obras acabadas, seus personagens, embarca¢fes de pesca e
canoas simples apresentadaos em suas telas e tabuas tém uma imponéncia e dignidade
incomuns.

llha de Paquetd. Praia de Sdo Roque, osm 1898 - CASTAGNETO

Chalupa na praia de Paquetd, osm 1898 - CASTAGNETO
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Durante sua carreira extremamente ativa elabora obras que demonstram a perseveranca
em estudar a natureza e as mutacdes tipicas da paisagem maritma, desloca-se para
Niterdi registrando aspectos do ancoradouro e estaleiros da ilha de Mocangué e Angra dos
Reis, faz repetidas composi¢cbes da reforma da Igreja de Santa Luzia dando inicio ao
progressivo e veloz desenvolvimento de uma pintura inconfundivel pela audacia,
autenticidade e relevante independéncia. Sua afinidade com o mar e a agua é traduzida em

todo conjunto de sua obra, mesmo quando é convidado a fazer uma série de pinturas em
S&o Paulo, encontra sua expressdo nos rios e paisagens ribeirinhas.

Paisagem com rio e barco ao seco em S&o Paulo - Ponte Grande osm 33x55cm —
Castagneto 1895

Antonio Diogo da Silva Parreiras( 1860-1937) — Seu nome pode esti associado ao
sucesso da pintura de paisagem no Brasil.

Com um perfil um pouco diferente dos outros alunos de Grimm, Parreiras foi educado em
uma familia solida e abastada, filho de um famoso ourives, embora sempre tenha
manifestado seu talento para as artes, sO iniciou seus estudos de pintura aos 23 anos
quando se inscreveu no curso de paisagem na Academia. Era a época em que Grimm
comecgava a lecionar. Foi o seu aluno mais disciplinado e fica com o Grupo até sua dispersao
final. Nesta época sua situagédo financeira ja ndo era tao favoravel pois ja havia perdido seu
pai e ja tentara se engajar em outras profissdes.

O mais importante na arte, acreditava, era a caracteristica individual transmitida por cada
artista a sua obra, 0 que aconteceria através da interpretacao pessoal da realidade

Cataratas do Iguagi dleo s/tela, ass.1919 - 49,5 x 63 cm. Antonio Parreiras

Autoconfiante, para afirmar-se diante do cenario artistico brasileiro embarcou para a Europa,
demorando-se por prolongadas estadias em Paris. Embora tenha pintado nus femininos, o
grande volume de pinturas de figuras vem da pintura histérica de grandes dimensdes, cuja
demanda cresceu em volume no Brasil apés a consolidacdo da Republica. Neste recorte, as
elites locais encomendam obras que tecem narrativas oficiais produtoras de sentido
povoando a histéria oficial com signos do novo status quo. Atendendo a esta encomenda
promissora, Parreiras realizou, desde 1908 até 1937, cerca de 22 quadros histéricos de
grandes dimensbes, conectando paisagem e figuras humanas.

Parreiras foi um artista de enorme talento. Sua audacia fez com que seus trabalhos
espelhassem sua natureza impulsiva. Teve suas pinturas expostas no Brasil e em diversos
paises da Europa. Foi um dos poucos artistas nacionais que viveu de sua arte. Dividiu seu
trabalho em encomendas de pinturas histéricas e nus que lhes proporcionaram estabilidade

financeira e a pintura de paisagem onde sua expressio individual realmente se revelava®.

A partir de um determinado momento, Parreiras elimina totalmente o elemento humano de suas paisagens revelando uma comunhdo integral
com a Natureza.
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ARVORES — OLEO SOBRE CARTAO 1937 -20X26CM — Antonio Parreiras

Escola de Ar Livre

Em 1889 Antonio Parreiras assumiu interinamente a cadeira de paisagem na Academia que
continuava “Imperial” em plena Republica, o que representou uma vitéria para o antigo
grupo de pintores ao ar livre, infelizmente a alegria foi breve pois ao apagar da luzes daquele
ano a Academia foi reformada aos moldes do Projeto de Bernardelli-Amoedo® e a cadeira
de paisagem, originariamente de paisagem histérica transformada por Grimm em Estudos
ao Ar livre foi extinta. Parreiras entdo coerente com sua formagdo voltou a levantar a
bandeira do “plein air” reagindo contra o desinteresse do ensino oficial pela nossa paisagem
e criando com sede em sua propria residéncia em Sao Domingos a “Escola ao Ar Livre” .
Parreiras lutou bravamente pela restauracdo no ensino de paisagem, dos métodos de Grimm
“Atelier de paisagista € no campo” - dizia ele repetindo o professor- e o préprio dava o
exemplo pintando ao ar livre.

Temos a partir desta época, ndo somente no Rio de Janeiro, como também em S&o Paulo e
alguns estados do Nordeste do Brasil, varios pintores que desenvolvem seu trabalhos a partir
do Natural,comecam a aparecer nas telas o cotidiano do povo em seu ambiente, paisagens
exuberantes e cheias de luz, retratatadas com as pinceladas vigorosas ou suaves dos
pintores de ar livre, podemos citar alguns dos varios nomes que se destacaram por exemplo:

Gustavo Dallara, Eliseu Visconti, Georgina de Albuquerque, Lucilio de Albuquerque, Marie

Nivoulies de Pierrefort, Batista da Costa, Arthur Timéteo da costa, Almeida Janior entre
outros ndo menos importantes.

Arthur Timétheo da Costa paisagem-osc 32x41cm Marie Nivouliés de Pierrefort—- Barcos no cais ost 77x84cm

Armando Viana Batucada Georgina de Albuquerque- feira ost ?
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Pintura ao Ar Livre e Arte Moderna

A pratica da pintura ao ar livre proporcionou uma ruptura com a estética vigente
na arte, a tentativa de capturar a fugacidade de uma cena acabaria por determinar o uso de
pinceladas rapidas e expressivas, cores vivas com o artista voltando-se para o caminho
do experimentalismo que viria a caracterizar a arte moderna. As pesquisas plasticas feitas
em campo tornam-se referéncias para esta nova estética que registra a experiéncia
contemporanea no plano bidimensional da tela.

Grupos livres de pintura formavam-se no Rio e S&o Paulo, movidos pelo desejo de
compartilhar idéias ou por rebeldia promovendo o rompimento com a escola formal. No Rio
temos o Nucleo Bernadelli* formado por Malagoli, Braulio Poiava, Bruno Lechowski,
Bustamante Sa, Edson Motta, Eugénio Sigaud, Expedito Camargo Freire, Jodo José
Rescala, Joaquim Tenreiro, José Gomez Correia , Manoel Santiago,
Pancetti,Takaoka, Milton Dacosta e Quirino Campofiorito, em S&o Paulo o Grupo
Guanabara formado principalmente por artistas japoneses ou descendentes como Manabu
Mabe *“liderados” por Tikashi Fukushima e uns poucos estrangeiros como por exemplo
Arcangelo lanelli.

Cabe aqui mencionar também a grande importancia para a Pintura Brasileira do Grupo
Santa Helena (formado em 1933) que tem como caracteristica, ao lado da pintura ao ar
livre de paisagens urbanas e suburbanas de S&o Paulo a liberdade de pesquisa do espago
plastico, da cor e da forma.Este grupo era formado por operarios em sua maioria
descenentes de italianos dentre os quais podemos citar:Volpi, Rebolo, Bonadei,Takaoca,
Pennacchi, Mario Zanini e Clévis Graciano

Volpi -Mogi das Cruzes, 1939 Oleo s/ tela, 54,0 x 81,4 cm

Volpi -Casas de Itanhaém, 1948 Témpera s/ tela, 65,2 x 81,5 cm

Volpi -Casas na Praia
(Itanhaém), 1952 Témpera s/ tela, 46,1 x 64,8 cm

Volpi Casas, c. 1955 Témpera s/ tela, 115,5 x 73,0 cm

\Volpi -Bandeirinhas, 1968 Témpera s/ tela, 44,5 x 22,1 cm
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Pancetti- Ilha de Mocangué (1933) ost 47x59cm

Pancetti — Marinha (1957) ost 43x54cm

Regata no Tieté (1965): Mario Zanini (bucdlico e ao ar livre)

Casario 1967 Mario Zanini Ost 50x70cm

Paisagem do Jabaquara Salto do Avanhandava Manabu Mabe —ost 38x46 1956

Manabu Mabe — Sem titulo ost -1960
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Em Belo Horizonte temos a fundagdo da Escola Parque Guinard (1943), onde o mestre
enfatiza o estudo do desenho e da pintura do natural, tornando-se mais tarde o responsavel
pela difusdo do pensamento modernista em Minas Gerais.

Alunos e mestre da Escola Parque Guinard

Paisagem urbana de Belo Horizonte — 1950 ost —Guignard

As Gincanas de Pintura

Nos dias de hoje, um dos fatores determinantes para o estimulo e continuidade da pintura ao
ar livre no Rio de Janeiro e em alguns outros estados sdo as Gincanas ou Encontros de
Pintura, patrocinados por Instituicdes Civis e Militares quando artistas profissionais e
amadores s&do reunidos para pintar geralmente nos arredores destas Instituicdes que
agraciam os vencedores com prémios aquisitivos preservando desta maneira, 0s homes e as
obras dos pintores. O tempo é determinado para inicio e término da obra, causando uma
tenséo positiva de superacao e competitividade entre os artistas concorrentes e ao prazer de
pintar ao ar livre é adicionada a necessidade de capturar o mais rapido possivel, cada um em
seu estilo, o tema e a composigao escolhida.

Nomes como Aluizio Valle, Geraldo Castro, Paragd, Jesus, Tolentino, Virgilio Dias, Cecconi
entre muitos outros foram facilmente encontrados em gincanas. Tais iniciativas infelizmente
vém rareando ultimamente mas sem ddvida ainda exercem uma grande influéncia na
atividade de Pintura ao ar Livre e servem de estimulo a muitos pintores que aproveitam
estes momentos para compartilhar experiéncias vivenciando a arte. Outro fato a se lamentar
€ a auséncia quase total de registro e imagens destes eventos que ficam em sua maioria
apenas no acervo fotografico dos artistas, uma vez que as obras vencedoras passam a fazer
parte da colecdo das Instituicdes.

Ponta d’Areia- Aluizio Valle Oleo s/ tela - 24 x 40 cm

Geraldo Castro barcos ost 54x65cm
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Pintura ao ar Livre nos dias de hoje

No mundo atual grupos de “Plein Air Painting” estdo em ascensado e espalham-se por toda
parte, organizados em instituicbes que promovem a pratica da pintura ao ar livre durante
todo o ano desafiando as mais inclementes variacdes climaticas e com isto induUstria vem
criando e adaptando materias que facilitam cada vez mais a logistica da pintura de campo.

Michael Chesley Johnson Pintando ao ar livre em pleno inverno canadense- dezembro/2007

www.MichaelChesleyJohnson.com.

No Brasil alguns grupos ja se formaram desde entdo e continuam existindo como o Grupo
de Pintura ao Ar Livre no Rio de Janeiro, grupos anénimos como também pintores solitarios
que de vez em quando encontramos nas esquinas da cidade com suas telas e cavaletes
registrando como em crbnicas visuais as transformagfes na vida de seus habitantes e
arredores.

Foto de 1990 Grupo de Pintura ao ar Livre

Em pé: Wilton Moura, Haydé Morani, Ney Tecidio, Nelson Mathias, Eduardo Carlson, ?, ?, J.
Longuifio, Amandio Gongalves, ?, e Edgar Walter. Abaixados (depois do menino): ?, Sansédo
Pereira, Oscar Tecidio, Alberto Nunes, Onild'Aquino, Igue, ?, ?, ?, ?

Grupo de Pintura ao ar Livre do Rio de Janeiro 2004

Leticia, Chung, Neusa,Berenice,Neiide,Ruy, Vera Ana,Toledano,Sandra Nunes, Joao Barcelos,
Enerino, Eriberto,Ena
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